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Filmerziehung

Medien pragen unsere Welt. Nicht selten schaffen sie ihr
eigenes Universum — schnell und pulsierend, mit der sug-
gestiven Kraft der Bilder. Uberall live und direkt dabei zu
sein ist fUr die junge Generation zum kommunikativen Ideal
geworden, das ein immer dichteres Geflecht neuer
Techniken legitimiert und zusehends erfolgreich macht.
Um in einer von den Medien bestimmten Gesellschaft
bestehen zu kdnnen, mussen Kinder und Jugendliche
maglichst friih lernen, mit Inhalt und Asthetik der Medien
umzugehen, sie zu verstehen, zu hinterfragen und kreativ
umzusetzen. Filmerziehung muss daher umfassend in deut-
sche Lehrplane eingebunden werden. Dazu ist ein
Umdenken erforderlich, den Film endlich auch im 6ffent-
lichen Bewusstsein in vollem Umfang als Kulturgut anzuer-
kennen und nicht nur als Unterhaltungsmedium.
Kommunikation und Information dtrfen dabei nicht nur
Mittel zum Zweck sein. Medienerziehung bedeutet auch,
von den positiven Moglichkeiten des aktiven und kreativen
Umgangs mit Medien auszugehen. Medienkompetenz zu
vermitteln bedeutet fur die padagogische Praxis, Kinder
und Jugendliche bei der Mediennutzung zu unterstitzen,
ihnen bei der Verarbeitung von Medieneinflissen und der
Analyse von Medienaussagen zu helfen und sie vielleicht
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sogar zu eigener Medienaktivitat und damit zur Mitgestal-
tung der Medienkultur zu befahigen.

Die Bundeszentrale fUr politische Bildung/bpb sieht die
Medien nach wie vor als Gegenstand kritischer Analyse an,
weil Medienkompetenz in einer von Medien dominierten
Welt unverzichtbar ist. DarUber hinaus werden wir den
Kinofilm und die interaktive Kommunikation viel stéarker als
bisher in das Konzept der politischen Bildung einbeziehen
und an der Schnittstelle Kino und Schule arbeiten: mit
regelmaBig erscheinenden Filmheften wie dem vorliegen-
den, mit Kinoseminaren, themenbezogenen Reihen, einer
Beteiligung an bundesweiten Schulfimwochen,
Mediatorenfortbildungen und verschiedenen anderen
Projekten.
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Inhalt

Urlaub aus einem Konzentrationslager des ,Dritten Reiches”
mit seinen menschenunwdrdigen Misshandlungen und De-
mutigungen — das gibt es nicht, auch nicht flr Priester aus
dem ,Pfarrerblock® im KZ Dachau. Doch der Luxemburger
Abbé Henri Kremer darf im Februar 1942 flr neun Tage nach
Hause.

In seiner Heimat, die von den Deutschen besetzt ist, muss
er sich jeden Tag bei dem jungen Untersturmbannfihrer
Gebhardt melden. Gebhardt, dessen Mutter wollte, dass er
Priester wird, hat groBe Affinitdten zur Religion. Doch kurz
vor der Weihe hat er seinen katholischen Glauben gegen
jenen an die géttliche Sendung Adolf Hitlers getauscht und
ist in die SS eingetreten.

Zwischen dem Uberzeugten Nationalsozialisten und dem
Abbé entwickelt sich im Laufe der neun Urlaubstage ein Re-
deduell voller theologischer und politischer Spitzfindigkeiten:
Gebhardt will den Priester zum Verrat verfUhren. Er versucht
ihn zu instrumentalisieren, um den passiven Widerstand des
Luxemburger Bischofs zu brechen, der demonstrativ die
Domglocken gegen Unterdriickung und Besatzung lauten
|asst. Sollte der Priester den ,Urlaub“ nutzen, um sich abzu-
setzen, sind seine Luxemburger Glaubensbrider im KZ ge-
nauso mit dem Tod bedroht wie seine Familie. Als der Plan
misslingt, verlangt Gebhardt ein Bekenntnis von Kremer zur
nationalsozialistischen Kirchenpolitik.

Zuerst wird Kremer nicht beim Bischof vorgelassen. Nur
langsam [6st er sich aus der Starre, in die ihn die entsetzli-
chen Erfahrungen in Dachau versetzt haben. AuBerdem
fuhit er sich schuldig am Tod eines Mitgefangenen. Er hatte
ein Wasserrohr entdeckt, an dem er seinen brennenden
Durst I6schen konnte, den Fund aber nicht mit dem bedurf-
tigen Haftling geteilt. Aus Verzweiflung Uber die Situation im
KZ hat dieser den Tod im Stacheldrahtzaun gesucht. In ei-
nem Brief an die verstorbene Mutter beichtet der Abbé sei-
ne Schuld.

Als das Gesprach mit dem Bischof schlielich doch zu Stande
kommt, hat auch dieser keinen anderen Rat flir Kremer, als
auf das Gewissen zu vertrauen. So féllt der Priester seine
Entscheidung in existenzieller Einsamkeit. Er wird dem Ver-
sucher Gebhardt widerstehen und ins KZ zurlickkehren.
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Figuren

Abbé Henri Kremer

Ein Priester, den seine Erfahrungen im KZ beinahe stumm
gemacht haben. Zu Beginn seines ,Urlaubs” von der Holle
wirkt er vollig ratlos. Seine Widerstandskréfte erwachen nur
langsam, als er merkt, dass er von der Gestapo flir die na-
tionalsozialistische Kirchenpolitik benutzt werden soll. Kremer
weiB3, dass auch er Anfechtungen erliegen kann. Aus den
Tagen im KZ belastet die Schuld am Tod eines Mitgefange-
nen seine Seele. Am Ende muss er seine Entscheidung in
einsamer Verantwortung treffen.

SS-Untersturmbannfiihrer Gebhardt,

Gestapo-Chef von Luxemburg

Der nationalsozialistische Karrierist hat den christlichen Im-
petus in sich weit gehend unterdrickt, aber noch nicht ganz
verloren. Er benutzt seine religidsen Kenntnisse und Uber-
zeugungen als Waffe im Intrigenspiel um Henri Kremer, in
dem er die Rolle des Versuchers bernommen hat. Doch
auch Gebhardt ist nicht frei von Angst. Er hat die Vernich-
tungslager im Osten kennen gelernt und weiB, dass er dort-
hin versetzt wird, wenn er an Kremer scheitert.

Bischof Philippe

Das Oberhaupt der katholischen Kirche von Luxemburg ver-
weigert jede Kooperation mit der Besatzungsmacht, obwohl
er weil, wie nachteilig sich sein Widerstand auf jene auswir-
ken kann, die ihm anvertraut sind. Seine Signale des Protes-
tes verhallen wirkungslos, weil er aus Furcht, Schaden an-
zurichten, in Passivitét verharrt. Er ist es, der Henri Kremer
schlieBlich auf das eigene Gewissen zurlickwirft.
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Marie Kremer

Sie liebt inren Bruder Henri, versteht aber nicht, weshalb er
sich rationalen Argumenten, die zur Flucht raten, entzieht.
Sie verkorpert die christlichen Tugenden der Barmherzigkeit
und Mildtétigkeit und ist fraglos bereit, sich fur ihren Bruder
festnenmen zu lassen; in seiner Gewissensnot trostet sie ihn.

Roger Kremer

Henris Bruder Roger, der als Industrieller aus pragmatischen
Grinden mit den Nazis kooperiert, will ihm zur Flucht ver-
helfen, ohne die Komplexitat von Henris christlichem Den-
ken zu begreifen.

Raymond Schmitt

Maries Ehemann ist ein Mensch, der sich den Verhaltnissen
anpasst und versucht, nicht aufzufallen. Marie vermisst an
ihm die Haltung, die sie an ihnrem Bruder bewundert.

e
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Die Gefangenen

Die Haftlinge im Pfarrerblock des KZ Dachau erleben nicht
nur menschenunwirdige Behandlung und DemUtigung
durch Willktr und Gewalt, sondern werden auch wegen ih-
res Glaubens diskriminiert. Sie erleiden somit das Schicksal
vieler verfolgter Minderheiten im ,Dritten Reich®. Im Span-
nungsfeld zwischen Glauben, der Kraft gibt, und Verzweif-
lung, die den Tod sucht, bilden sie eine kleine Gemeinschaft
der Menschlichkeit inmitten von Bestialitat.



Sequenzprotokoll

S1

S2

S3

Im KZ Dachau: Ankunft von Héftlingen, unter ihnen
Henri Kremer. Schwerstarbeit am Rande des Uber-

lebens, Schikane und Misshandlungen im raschen
Wechsel, aber auch das bruderliche Miteinander der
im Pfarrerblock Gequalten. Kremer wird zu seiner
Uberraschung ,entlassen®.

00:00-00:013

Der erste Tag: Auf der Bahnfahrt in seine Heimat Lu-
xemburg schenkt ein Kind Kremer die Hélfte seines
Butterbrots. Kaum angekommen, bringt ihn ein Ge-
stapo-Mann zur neuen Wohnung seiner Familie und
befiehlt ihm, sich am ndchsten Morgen beim SS-
Hauptquartier zu melden. Gliicklich begriBen ihn die
Schwester Marie, sein Bruder Roger und sein Schwa-
ger. Er erfahrt vom Tod der Mutter.

00:13-00:19

Der zweite Tag: Der Gestapo-Mann, SS-Untersturm-
bannflhrer Gebhardt, kondoliert Kremer zum Tod
der Mutter, liest seinen letzten Brief aus Dachau vor.
Am Telefon stellt er klar, dass Kremer nur Urlaub habe
und die luxemburgischen Priester sterben mussten,
falls er fliehe. Er lasst sich von Kremer bestatigen,
dass er wegen seiner Arbeit fur die Résistance in
,Schutzhaft” ist, und erklart, was die Arier Jesus
Christus zu verdanken hatten: ,Nur wenn ich mich
des Juden erwehre, kdmpfe ich fur das Werk des
Herrn.“ Kremer schweigt. Eine angebotene Zigarette
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weist er ab; er wird mit einer Praline entlassen, die er
drauBen einem Kind schenkt. — Die Familienmitglie-
der besuchen das Grab der Mutter. — Der Gauleiter
und Gebhardt sprechen dariber, dass Kremer im
Land und im Vatikan Ansehen genieBt. Der Gauleiter
droht: Sollte Gebhardts Versuch scheitern, Kremer
zu gewinnen, wirde Gebhardt in ein KZ im Osten
versetzt. — Beim Abendessen féllt Henris ungestimer
Hunger auf. Dass er ins KZ zurtick muss, ist seiner
Familie unversténdlich; dass sie bei seiner Flucht in
Gefahr geriete, ist inr bewusst. — Beim Gebet in der
Kirche spricht der Generalvikar Kremer an und wun-
dert sich Uber dessen Urlaub. Er informiert ihn Gber
neue kirchenpolitische Konzepte der Nationalsozialis-
ten und den passiven Widerstand des Bischofs. Zum
Wohl der katholischen Kirche pladiert er fur mehr
Anpassung an die Nationalsozialisten.

00:19-00:34

Der dritte Tag: Gebhardt beschwért Kremer, der Kampf
gegen den Bolschewismus diene der Christenheit,
denn darin wirke sich der Plan Gottes aus, man flhre
einen Kreuzzug. Kremer solle seinen Bischof zu der
Erklarung bewegen, es kénne ,fur die heilige katholi-
sche Kirche nur einen Platz geben ... an der Seite
Deutschlands und dessen Fuhrer Adolf Hitler*.
Kremer stellt schon zu Beginn des Gespréchs klar:
»Was lhnen heilig ist, ist mit dem Christentum unver-
einbar.” Am Schluss droht Gebhardt, Kremer solle
an das Wohl seiner schwangeren Schwester denken
und ermahnt ihn, sein Urlaub dauere nicht ewig. —
Kremer bittet den Generalvikar um eine Audienz
beim Bischof, dieser wehrt zunéchst ab. — Im KZ:
Eine Szene der Schufterei. — (Voice Off) Am Grab
beichtet der Abbé der toten Mutter, er habe im KZ
Wasser getrunken, aber seinem Mitbruder Nansen
nichts gegeben, der das Wasser friher mit ihm ge-
teilt habe. - Nach Hause kommend hért er unbe-
merkt, dass sein Schwager sich angstigt, weil die
Familie durch ihn, den Abbé, in Gefahr sei. — Auf
dem Boden in seinem Zimmer trdumt er erneut von
der Szene, in der er nach Wasser lechzt und dem
Mitbruder nichts anbietet. Der Schwager weckt und
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beruhigt ihn. Als er und die hinzukommende Schwe-
ster wieder gegangen sind, bricht Kremer in Trénen
aus.

00:34-00:47

Der vierte Tag: In einem Hotel versucht Roger Kremer,
ein wichtiger ,WirtschaftsfUhrer” fUr die Nationalso-
zialisten, Gebhardt zugunsten seines Bruders zu be-
einflussen, indem er den Nazis Wirtschaftsvorteile
anbietet. Der SS-Mann wertet das als Bestechungs-
versuch und droht ihm. — In vertraulichem Ton bittet
Gebhardt Kremer, ihm den Text eines franz6sischen
Chansons zu Ubersetzen. Kremer versichert ihm, der
Bischof wiirde nicht zum Judas werden. Gebhardt,
kurz vor der Priesterweihe zum Nationalsozialismus
LKonvertiert, sagt Uber Judas: ,Er war ein Idealist,
S0 etwas wie ein judischer Nationalrevolutionar.”
Kremer widerspricht: ,Der Verrat gehdrte nicht zu
Gottes Heilsplan!”, doch Gebhardt zitiert aus der Bi-
bel: ,Auf dass die Schrift erfullt werde!“ — Roger will
Henri im Auto nach Paris oder in die Schweiz brin-
gen, doch Henri weigert sich. Die Gestapo, die den
Wagen Rogers aus den Augen verloren hat, durch-
sucht die Wohnung der Kremers und will Marie ver-
haften. Im richtigen Moment kommt Henri nach
Hause, Marie bleibt unbehelligt.

00:47-01:01
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Der flnfte Tag: In seinem Zimmer beichtet Kremer
der toten Mutter erneut sein Wasser-Trauma. Immer
wieder peinigen ihn die Bilder vom Schicksal seines
Mithaftlings Nansen. Ruckblickend erhebt Nansen
ihm gegentber keinen Vorwurf, nimmt sich aber
spater aus Verzweiflung das Leben im Stacheldraht-
zaun des Lagers.

01:01-01:04

Der sechste Tag: Kremer schreibt seine Schuldge-
fuhle gegentber Jansen nieder. Marie liest seine Auf-
zeichnungen und warnt ihn, dies arbeite der Absicht
seiner Peiniger zu. Kremer legt das Tagebuchblatt
spater am Grab der Mutter nieder. — Der Bischof
klagt, alles sei eingetreten, was in der papstlichen
Enzyklika ,Mit brennender Sorge“ als Beflrchtung
geaduBert wurde. Er will Kremer im Auftrag Gebhardts
nicht empfangen, doch der Generalvikar pladiert fur
Verstandigung. — Gebhardt verabschiedet sich im
Kirchenschiff vom Generalvikar, beim Verlassen der
Kirche wird er von Kremer bemerkt. — Heftige Aus-
einandersetzung zwischen Kremer und Gebhardt, da
Kremer bislang nicht zum Bischof vordringen konnte.
Kremer drickt seine Sorge um die Gefangenen im
KZ aus, Gebhardt rechnet den Opfertod deutscher
Soldaten dagegen. ,,Auf Befehl lhres Flhrers* kontert
Kremer, doch Gebhardt brdillt ihn an: ,der uns von
Gott gesandt wurde”. Kremer wird ohnmachtig.
Gebhardt reicht ihm ein Glas Wasser und halt pl6tz-
lich Kremers Tagebuchblatt vom Grab der Mutter in
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den Handen. Dann diktiert er Kremer ein Bekenntnis:
»Der Flhrer sucht den Dialog mit dem Heiligen Stuhl.
Die katholischen Priester Luxemburgs beflrworten
diese Politik und Sie, Abbé Kremer, tun dies offent-
lich kund.” Darauf anspielend, dass Kremer Nansen
das Wasser vorenthalten habe, beschwort er ihn:
»Sie haben lhren Bruder verraten, um zu Uberleben.
Geben Sie diesem Leben endlich einen Sinn!“ Er ver-
spricht, Kremer und seinen Brlidern in Dachau die
Freiheit, falls sich dieser und sein Bischof zum Natio-
nalsozialismus bekennen.

01:04-01:15

S9

S10

Der siebte Tag: Im Hause Kremer diskutiert man wie-
der Uber eine Flucht. Hinzukommend ruft der Gene-
ralvikar Kremer zum Bischof und bekennt seinen
mangeinden Mut. — Der Bischof gibt Kremer trotz
seiner Bitte keinen Rat: ,Erforschen Sie Ihr Gewis-
sen, vertrauen Sie auf das Gebet und lassen Sie es
zu, dass der Heilige Geist Sie erfullt.” Er erzahlt, dass
ein Protest des Bischofs von Utrecht gegen die De-
portation konvertierter Juden zum Tod vieler katholi-
scher Nichtarier geflihrt habe. Bischof, Generalvikar
und Kremer trennen sich im Schweigen.
01:15-01:23

Der achte Tag: Ausgelassene Schneeballschlacht
zwischen Kremer und seiner Schwester. — Kremer,
der bei einer Gesellschaft des Gauleiters auftaucht,
Ubergibt Gebhardt einen Umschlag. Das Blatt darin
ist leer. Gebhardt zieht daraufhin seine Pistole,
schief3t aber auch dann nicht, als Kremer schwei-
gend den Raum verldsst.

01:13-01:18

Der neunte Tag: Auf dem Lagerhof von Dachau wer-
den die Héftlinge weiterhin geschunden. In der Klei-
derausgabe kann Kremer eine Wurst ins Lager
schmuggeln, indem er den Kapo mit Zigaretten be-
sticht. In der Baracke schneidet er die Wurst in Schei-
ben und verteilt sie an seine Mitbruder. — Schrifttafel:
»Henri Kremer hat unter anderem Namen wirklich
gelebt. Mehrere tausend Geistliche aller Nationen
waren wahrend des Krieges im ‘Pfarrerblock’ des
Konzentrationslagers Dachau interniert ... nahezu die
Halfte starb. Kremer gehdrte zu jenen, die dem Tod
entgingen.”

01:18-01:31
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Problemstellung

Das Problem der Theodizee

Die Existenz der nationalsozialistischen KZs hat eine tiefe
Wunde in den christlichen Glauben gerissen. Sie wirft die
Frage auf: Wie kann ein liebender Gott diesen Schrecken in
seiner Schépfung zulassen? Es ist das theologische Grund-
problem der so genannten Theodizee: Wie kommt das Bose
in die Welt, von der Gott im Buch Genesis feststellt, dass sie
gut ist? Spéatestens seit der Begriffs-Definition durch den
Philosophen Gottfried Wilhelm Leibnitz (1646-1716) wird die
Theodizee-Frage in der Theologie diskutiert.

Dieser auch theologisch kaum aufzulésende Glaubens-
widerspruch ist das Fundament, auf dem Volker Schiéndorff
in DER NEUNTE TAG die Geschichte eines Priesters erzahlt,
der von Verzweiflung, Schuldgefihlen und Anfechtungen
heimgesucht wird. Vor eine existenzielle Entscheidung ge-
stellt, droht ihm eine Instrumentalisierung durch die politi-
schen Institutionen des Nationalsozialismus — zum Zweck
der Vereinnahmung der katholischen Kirche und zu dem
anderen Zweck: den passiven Widerstand eines hohen Kir-
chenvertreters gegen die nationalsozialistischen Besatzer in
Luxemburg zu brechen.

Der Film ist so komplex angelegt, dass er sich gleicherma-
Ben existenzialistisch, religiés und historisch interpretieren
l&sst. Historisch ist der Filmstoff, denn die Figur des Henri
Kremer hat den luxemburgischen Priester Jean Bernard
(1907-1994) zum realen Vorbild. Bernard hat seine Erlebnisse
im KZ Dachau mit dem denkwurdigen Urlaub von der Holle
in dem tagebuchartigen Bericht ,Pfarrerblock 25487* fest-
gehalten. Damit gehort er zu den wenigen Chronisten des
kirchlichen Widerstands gegen den Nationalsozialismus.

Die Kirche unterm Hakenkreuz

Das historische Verhéltnis zwischen den christlichen Kirchen
und der Diktatur im ,Dritten Reich“ war sehr ambivalent.
Pauschal kbnnte man es so beschreiben: amtliche Anpas-
sung und individueller Widerstand. Nachdem die nationalso-
zialistische Fuhrung die christlichen Konfessionen im Mérz
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1933 als ,die wichtigsten Faktoren zur Erhaltung unseres
Volkstums* bezeichnet hatte, suchten sowohl die evangeli-
sche wie die katholische Kirche nach einem Burgfrieden mit
dem Regime. Fir die Katholiken schlug sich diese Bestre-
bung am 20. Juli 1933 im so genannten Reichskonkordat
Nazideutschlands mit dem Vatikan nieder. Es gewéhrte deut-
schen Katholiken weit gehende Freiheit in ihrer Glaubens-
entfaltung, besiegelte aber zugleich die Anerkennung der
Diktatur durch die Kirche. Die zunehmende Missachtung
des Vertrags durch die Nazis veranlasste Papst Pius XI. am
14. Marz 1937 zur Enzyklika ,Mit brennender Sorge”. Darin
beklagte er vor allem die Repressionen des Regimes gegen
die Kirche. Einen ausdrticklichen Appell gegen die sich im-
mer deutlicher abzeichnende Judenverfolgung in Deutsch-
land enthielt die Enzyklika nicht.



In DER NEUNTE TAG wird auf einige Aspekte der national-
sozialistischen Kirchenpolitik angespielt, so wird etwa das
Konkordat erwdhnt und das Schweigen des Papstes disku-
tiert. Auch eines der mdglichen Motive fir das Schweigen
kommt zur Sprache: In Holland wurden — das ist histori-
scher Fakt — nach dem Protest eines Bischofs gegen die
Deportation ,nichtarischer” Christen umso mehr von ihnen
verschleppt. Die Repressionen, vor allem in den besetzten
katholischen Landern, fuhrten schlieBlich dazu, dass im so
genannten Pfarrerblock des KZs Dachau 2720 Priester aus
20 Nationen eingekerkert wurden. Dort setzt der Film ein.
Und dort beginnt Volker Schiéndorff die Zeichen zu setzen,
die dem Film eine religiése Dimension verleihen.

10

Biblische Beziige -
Zwischen Kreuzweg und Versuchung

Schon die einleitenden Szenen von Demtitigung und Folter
der Haftlinge lassen sich als Kreuzwegstationen deuten. Es
sind konkrete Augenblicke einer Passion, die ihren Héhe-
punkt in der Kreuzaufrichtung, der Dornenkrénung und quasi
Kreuzigung eines Gefangenen finden. Hier werden bereits
die Fragen der Theodizee gestellt: Wo ist Gott in diesem
Lager? ,Siehst du ihn hier irgendwo?“, fragt ein Scherge.
Auf die Gottesferne des KZs sind zwei existenzielle Antwor-
ten maglich, Schiéndorff fihrt beide vor: Er zeigt, wie sich
die Priester in den Ritualen von Gottesdienst und Kirchen-
lied an ihren Glauben und damit an das Leben klammern.
Er zeigt aber auch die Alternative der im unchristlichen
Selbstmord gipfelnden Verzweiflung eines Haftlings.
Weitere Bilder der Bibel zitiert Schidndorff nach Kremers
»Entlassung auf Zeit". Da ist zun&chst die Geste der Barm-
herzigkeit, als ihm ein Kind im Zug die Halfte seines Butter-
brots abgibt. Da ist der Akt der FuBwaschung, den ihm sei-
ne Schwester gewahrt. Dann kommt ein Bild ins Spiel, das
zu den zentralen Motiven des Films gehdrt. Es ist das Bild
des Versuchers, wie der Film Uberhaupt die Geschichte ei-
ner Versuchung erzéhlt, der Versuchung zum Verrat und zur
Kollaboration. Im ersten Gesprach zwischen Kremer und
dem SS-Untersturmbannflihrer Gebhardt wird sie materiali-
siert. Gebhardt offeriert dem Priester zuerst eine Schachtel
Zigaretten, spéter Pralinen. Kremers Weigerung, hier zuzu-
greifen — er gibt das Konfekt an ein Kind weiter — nimmt
symbolisch seine grundsatzliche Verweigerung des Verrats
vorweg. Spéteren Versuchungen widersteht er ebenfalls:
weder erliegt er dem Versuch seines Bruders, ihn nach Paris
mit zu nehmen, noch den Bemuihungen seiner Familie, die
ihn Uberreden will, sich in die Schweiz abzusetzen.

Das repressive System der Diktatur

Die Versuchung wird unterstutzt von Erpressung. Noch ehe
Kremer eine Begriindung fur seine Freilassung gehdrt hat,
erfahrt er, dass im Falle seiner Flucht in Dachau alle Priester
aus Luxemburg getétet wiirden. Er wird unter Druck ge-
setzt, wie fast alle in diesem Film unter Druck gesetzt sind.
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Auch Gebhardt wird mit einer Versetzung in ein Vernich-
tungslager im Osten gedroht, falls die Intrige scheitert. Der
UntersturmbannfUhrer verkehrt den Bestechungsversuch
von Kremers einflussreichem Bruder Roger sofort wieder in
ein Druckmittel gegen ihn. So macht Volker Schléndorff
deutlich, wie Diktaturen funktionieren: durch eine Hierarchie
der Erpressungen, durch eine Atmosphére der Angst, durch
die Einschrénkung jeder Entfaltungsfreineit durch allgegen-
waértige Bedrohung.

Die dritte Ebene der Einflussnahme auf Henri Kremer ist
schlieBlich der argumentative Diskurs. Diese Diskursebene
ist ein Qualitdtsmerkmal von DER NEUNTE TAG. Sie verhin-
dert, dass der Film im Gut-Bose-Klischee stecken bleibt,
denn sie macht auch Gebhardt zu einer gebrochenen Figur
und damit zu einem glaubwirdigen Gegenspieler von
Kremer. Wie viele Nazis ist er von seinen Anlagen her ein
religidser Mensch. Er sieht seinen Eintritt in die SS als Re-
bellion gegen Gott. Er versucht auf seine Weise ein grund-
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sétzliches Dilemma nationalsozialistischer Christen zu klaren:
den Umgang mit dem Juden Jesus (der ,,das Judentum in
sich” zu Uberwinden versucht habe, wie Gebhardt behaup-
tet). Er spielt damit, dass viele Christen sich auf die Nazis
einlieBen, weil sie vor den Bolschewisten gréBere Angst hat-
ten. Vor allem aber bringt er ein weiteres theologisches
Grundproblem zur Sprache: die Frage, ob der Verrat zum
Heilsplan Gottes gehdren kdnne. Sie wird an der biblischen
Figur des Judas abgehandelt, der Jesus an die Hohepriester
verriet. ,Auf dass die Schrift sich erfllle®, sagt Gebhardt.
Volker Schibndorff halt auch dieses theologische Spannungs-
geflge unaufgeldst in der Schwebe.

»uUnd fiihre uns nicht in Versuchung ...“ -
Die Frage der Schuld

W(Urde Henri Kremer der Versuchung, dem Druck und dem
Argument zum Verrat unangefochten widerstehen, wére er
ein eindeutiger Held und damit unglaubwurdig. Deswegen
handelt Schléndorff an diesem Charakter das christliche
Urproblem der Schuld unter dem katholischen Aspekt einer
Beichte in einem Brief an Kremers tote Mutter ab. Im KZ ist
Kremer schuldig geworden, weil er einem beddrftigen Mit-
haftling die Geste der Barmherzigkeit verweigerte und ihn
nicht an der erbarmlichen Wasserquelle teilhaben lief3, an
der er den brennenden Durst I6schte. Wasser als biblisches
Symbol fiir Leben ist ein Leitmotiv des Films und Schilén-
dorff zeigt anhand dieser Episode, dass der Priester durch-
aus Anfechtungen erliegen kann; dies macht seine Verwei-
gerung der Kollaboration spater nur Uberzeugender. Die
Haltung, die er schlieBlich einnimmt, wird von Schléndorff
aber nicht mehr religids begriindet. Zwar verweist ihn der
Bischof an sein Gewissen. Doch Gewissen ist seit Kant
(Kategorischer Imperativ) und Freud (Uber-Ich) keine rein
religidse Institution mehr. Man kann vermuten, dass Henri
Kremer seine Entscheidung gegen den Verrat und zur
Rickkehr ins KZ aus dem Glauben heraus fallt. Doch an
diesen Glauben werden im Lauf des Films so viele Zweifel
gehegt, dass man ebenso gut vermuten kann, Kremer wirde
seine Entscheidung in der Einsamkeit des Existenzialismus
fallen, nur sich selbst und keinem Gott gegenUber verant-
wortlich.
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Der Widerstand des Einzelnen

DER NEUNTE TAG endet schlieBlich doch mit einer Geste
der Barmherzigkeit. Die Wurst, die Kremer ins KZ schmug-
gelt, wird — wie bei der wunderbaren Brotvermehrung und
Speisung der Zehntausend im Neuen Testament — unter der
Gemeinschaft der Gefangenen verteilt.

12

Eine trostliche Szene am Ende einer Geschichte Gber den
Widerstand eines Christen gegen den Nazi-Terror, des fiktiven
Individuums Henri Kremer wie des konkreten Individuums
Jean Bernard, der Dachau Uberlebte, wahrend andere Geist-
liche wie Dietrich Bonhoeffer oder Maximilian Kolbe von den
Nazis ermordet wurden, well sie ihre christliche Uberzeugung
nicht verrieten.

Filmheft DER NEUNTE TAG



Filmsprache

Bilder des Schreckens

Seit SHOAH, Claude Lanzmanns groBem Dokumentarfilm
Uber die Vernichtung der Juden, gelten abgeriegelte Fracht-
zUige als Sinnbild fur die Epoche der KZs. DER NEUNTE
TAG setzt ein mit den Gerduschen eines fahrenden Zugs,
wahrend die Leinwand noch dunkel ist. Fir den Kenner
funktioniert das wie eine Ouvertlre des Schreckens. Wéh-
rend des Vorspanns tauchen dann die ersten Bilder auf.

Es sind fast die hellsten Bilder des gesamten Films: Szenen
von der Ankunft Henri Kremers und anderer Haftlinge im
KZ. Die Szenen sind zun&chst aus extremen Kameraper-
spektiven gefilmt: direkte Draufsicht, GroBaufnahme von
H&nden, die in Wasser tauchen. Zwischen den Einstellungen
gibt es lange Schwarzblenden. Auf diese Weise sind die
SzenenUlbergénge flr die Zuschauenden erfahrbar. Seman-
tisch lasst dieses Verfahren eine Interpretation der Bilder als
Erinnerungsfetzen zu. Da auch in die Sequenzen von Kre-
mers ,Urlaub® solche Erinnerungsbilder einmontiert sind —
so0 genannte Ruckblenden — kann man darUber diskutieren,
ob bereits der Fimbeginn als ,erinnert* gedeutet werden
kénnte. Das setzte allerdings voraus, Volker Schiéndorff
héatte eine subjektive Erzéhlperspektive gewahlt, um die
Geschichte aus der Sicht seiner Hauptfigur wiederzugeben.
Dem widerspricht jedoch der Gesamtduktus der Kamera-
fihrung.

Kamera

Die Kamerasprache ist beobachtend, quasi dokumenta-
risch. Sehr viele Szenen sind mit der klassischen Hand-
kamera gefilmt worden, nicht mit der heute weit gehend
Ublichen Steadycam, die Unruhen wéhrend der Kamera-
bewegungen ausgleicht. In DER NEUNTE TAG sind die
Kamerabewegungen als solche erkennbar, zum Teil sind sie
sogar ein bisschen verwackelt. Die Kamera bewegt sich
deutlich in den Szenen, schwenkt und fahrt mit den Bewe-
gungen der Akteure. Steht einer von ihnen auf, geht sie mit
ihm nach oben. Die Kadragen, die Festlegungen des Bild-
rahmens, sind nicht fixiert. Manchmal orientieren sie sich an
Tafelbildern, etwa bei der Festnahme von Kremers Schwe-
ster, deren Aufnahmekomposition an manche Gemalde von
der ,Gefangennahme Jesu“ aus dem Mittelalter erinnert.
Besonders aufféllig ist aber eine Oben-Unten-Verteilung im
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Bildraum. Da meistens zwei Protagonisten/innen im Dialog
gezeigt werden, finden die Gespréche oft in der spannungs-
reichen Bilddiagonale statt. Die Oben-Unten-Verteilung ist
situationsbedingt und nicht ideologisch gewahlt. Weder der
Nazi noch der Pfarrer sprechen zum Beispiel bildpropagan-
distisch stets von oben herab. Sogar bei dem in Augenhéhe
gefuhrten Dialog zwischen Gebhardt und Roger Kremer, der
in konventioneller Schuss-Gegenschuss-Manier montiert
wurde, ist die Kamera beim Einstellungswechsel immer noch
leicht bewegt, als suchte sie ihren Standpunkt.

Gesichter als Spiegel der Handlung

Die bevorzugte EinstellungsgréBe ist die GroBaufnahme. In
einem Interview mit dem ,Rheinischen Merkur“ hat Schién-
dorff berichtet, er habe seinem Team zur Einstimmung Carl
Theodor Dreyers DIE PASSION DER JEANNE D’ARC ge-
zeigt, einen Stummfilm, der sich ausschlieBlich aus GroBauf-
nahmen von Gesichtern zusammensetzt. Damit wird die
Bihne der Handlung in die Gesichter verlegt. Auch Volker
Schléndorff hat hauptsachlich zwei Gesichter inszeniert: das
des Schauspielers Ulrich Matthes als Henri Kremer und das
des Schauspielers August Diehl als Untersturmbannfihrer
Gebhardt. Besonders die Mimik von Matthes ist von groBBer
Présenz und Pragnanz. Sie spiegelt Erfahrungen, Verinner-
lichungen des Entsetzlichen, leise Angst und das Staunen
vor der Welt. Wenn ein Ausdrucksmittel des Films das Un-
geheuerliche eines ,Urlaubs” vom KZ spuren lasst, dann
sind es die Augen von Ulrich Matthes, die zunachst zwar
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zusehen, doch nicht zu erfassen scheinen. Der darstelleri-
schen Leistung von Matthes kann Diehl nicht ganz stand-
halten. Sein Gesicht zeigt verhartete Entschlossenheit, an-
gestrengte Kalte, durchaus Erfahrung im Karrierekampf der
NS-Hierarchie. Doch weder die Angst der Figur vor dem,
was sie im Lager des Ostens gesehen hat, noch seine reli-
gidse Beruhrtheit spiegeln sich in Diehls Mimik. Dennoch ist
DER NEUNTE TAG ein Schauspieler-Film.

Schnitt und Dramaturgie

Kremers grundsatzliche Haltung dessen, der schaut, der
aber kaum agieren kann, nicht agieren mdchte, bestimmt
den Montagerhythmus des Films. Strukturell ist DER NEUN-
TE TAG als verzahnte Montage zweier Handlungsebenen
angelegt. Es sind die Ebenen des aktuellen Geschehens
und der erlebten Vergangenheit. Kremers Rlckstlrze in diese
Vergangenheit erfolgen nicht durch Rickblenden, sondern
geschehen, fur die Zuschauenden unvermittelt, durch
Schnitt. Schiéndorff setzt allerdings akustische Signale mit
Brickenfunktion ein: Vibratos aus Alfred Schnittkes Kon-
zertstlck, das den einleitenden KZ-Sequenzen unterlegt ist.
Sie liegen schon Uber den letzten Bildern der Gegenwarts-
ebene und bereiten das Publikum auf den Zeitbruch vor.
DarUber hinaus arbeitet die Montage ahnlich wie die Kamera.
Mit Ausnahme weniger Sequenzen halt sie eine gleichmaBige,
ruhige Schnittfolge ein und l&sst haufig eine lange Einstel-
lungsdauer zu, in der sich die Ausdrucksmadglichkeiten der
Darsteller/innen entfalten k&nnen. Eine grobe dramaturgi-
sche Struktur erhélt der Film durch die Schrifteinblendungen
der Tagesdaten wéhrend Kremers ,Urlaub®.
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Zuriickhaltung bei der Filmmusik

Schléndorff setzt die Musik minimalistisch ein. Sie soll die
Emotionen des Publikums nicht direkt ansprechen, eher
befremdlich wirken. Daher wahlte er den heutigen Hor-
gewohnheiten im Kino zuwiderlaufende Passagen aus den
Werken des seriellen Komponisten Alfred Schnittke (1934-
1998) aus. Dessen Uber die KZ-Sequenzen gelegte Klang-
folgen entsprechen der Unbehaustheit der Gefangenen an
diesem Ort. Ansonsten erklingt zeitgendssische Musik aus
dem Radio, wird am Beispiel des franzdsischen Chansons
sogar in den Handlungsdiskurs integriert. Der Schlager
»Frauen sind keine Engel* zur Schneeballschlacht zwischen
Kremer und seiner Schwester — der einzigen heiteren Szene
des Films nach der Entscheidung des Priesters gegen den
Verrat — korrespondiert mit der Stimmung der Bilder.

Farbgebung

Auffélligstes formales Merkmal ist die Farbgebung des Fims.
Kameramann Tomas Erhart hat mit Filtern gearbeitet, die
nahezu keinen warmen Farbton — etwa die Farbe Rot - zu-
lassen. So wirkt die Handlung wie in kaltes Winterlicht ge-
taucht und bekommt beinahe die Qualitaten eines Schwarz-
wei3fims, denn Zwischentdne sind vermieden. Insbesonde-
re in den Szenen im KZ Uiberwiegen fahle, blasse Téne —
alles sieht nach Erschépfung und Hoffnungslosigkeit aus.
Ausgeleuchtet sind die Innenrdume im Low-Key-Verfahren,
das Schatten betont. Haufig sind die Personen auch im Ge-
genlicht gefilmt. Alle diese Stilmittel machen den Fiim nicht
realistisch, sondern stilisieren ihn zum Kunstwerk, als be-
wusste Inszenierung eines Ausschnitts der Geschichte und
als individuelles Schicksal aus der Distanz der Zeit, zur Pro-
vokation der Auseinandersetzung mit Vergangenheit und
Gegenwart zugleich.
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Exemplarische Sequenzanalyse

Flr die exemplarische Sequenzanalyse wurde eine rasante
Szenenfolge (es gibt 24 Einstellungen in nicht einmal zwei-
einhalb Minuten) gewé&hlt, die nicht nur zeitlich in der Mitte
des Films steht. Durch Montage verbindet diese Szenenfolge
die Gegenwarts- und die Erinnerungsebene zu einer Hand-
lungseinheit und steht im Zentrum von Kremers leitmotivisch
wiederkehrenden Schuldgeflhlen, die sich in einem Alb-
traum artikulieren. Nach dieser Sequenz wird Kremers Hal-
tung gegenuber den verschiedenen Verflhrungsversuchen
seitens der Nationalsozialisten immer selbstsicherer. Sie ist
also quasi die Peripetie des Dramas um Kremer, die ,Schick-
salswende” in seiner Tragddie.

1. Innen, Kremers Zimmer. Halbtotale von schrég rechts
oben auf das Bett. Darauf liegt Kremer, richtet sich
auf, rollt sein Jackett zusammen, legt es neben das
Bett und sich dazu mit dem Kopf am Nachttisch. Er
greift nach der Decke. Die Kamera schwenkt nach
links, bis Kremer im Zentrum der Optik ist. Er I16scht
das Licht.

2. GroB: Kremers Kopf ragt von links ins Bild. Schnittke-
Musik setzt ein, dazu Gerdusche fallender Wasser-
tropfen.

3. GroB: Ein tropfendes Wasserrohr im grellen Gegen-
licht. Musik und Tropfgerdusche schwellen an, dazu
Kremers laute Atemzige.

4. Wie Szene 2. Kremer greift nach oben an den Nacht-
tisch, die Kamera schwenkt mit seinem Arm. Kremer
rUttelt am Nachttisch. Musik, heftiger Atem, das Bett
quietscht — es kann aber auch das Wasserrohr sein.

5. Wie Szene 3. Das Rohr bewegt sich heftig. Laute
Geréusche.

6. Halbnah, starkes Licht von links. Eine Ortsbestim-
mung ist nicht eindeutig mdéglich; die Erinnerung an
den Filmverlauf assoziiert das KZ Dachau. Kremers
Oberkérper ragt von links ins Bild. Er trinkt am Rohr
und rUttelt es heftig. Dann richtet er sich auf, ruttelt.

7. Kremers Zimmer. GroB, extreme Aufsicht auf ein Was-
serglas am Rand des Nachttischs. Hinten (unscharf)
Kremer, der am Nachtschrank ruttelt. Die Kamera
fahrt leicht nach links und umkreist das Glas, das an
den Tischrand rutscht und wie das Wasserrohr klap-
pert. Die Montage von Bild und Ton verschmilzt die
Dimensionen von Wirklichkeit und Traum, von Gegen-
wart und Vergangenheit.

8.  Wie Szene 2. Kremer rUttelt heftig am Nachttisch.
Beleuchtungsveranderung. Von links fallt Licht ein.
Dazu die Stimme von Kremers Schwager: ,Henril*
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10.

11.

12.

13.

14.

15.

16.

17.

18.

19.
20.

21.

22.

23.

24,

Wie Szene 6. Kremer ruckt am Wasserrohr abrupt
nach oben (als hatte er im KZ auf den Anruf des
Schwagers reagiert), beugt sich dann erneut zum
Rohr spreizt weit den Mund, trinkt gierig. Lautes
Stéhnen.

Wie Szene 7. Der Arm des Schwagers ragt von links
ins Bild. Er halt Kremers schittelnde Hand am Nacht-
tisch fest, ruft: ,Henril“. Stéhnen.

Fast wie Szene 10. Unschéarfe. Kremer fahrt hektisch
links aus der Kadrage. Die Kamera ist unruhig. Musik.
Kremers Zimmer. Unscharfe. Korperteile in Vorder-
und Hintergrund. Von links kommt Kremers Kopf un-
scharf ins Bild. Mehrfaches Rufen ,,Henri! Henri!“ Ende
der Musik.

Kremers Zimmer. Vorne, das halbe Bild einnehmend:
Kremers Arm. Hinten groB: der Kopf des Schwagers,
der gewUrgt wird. Sie ringen. ,Henri, lass los!"
Kremers Zimmer. GroB3: Kremers Kopf, unscharf von
links oben nach unten. Stimme des Schwagers: ,Ich
bin’s®. Kamera unruhig.

Wie Szene 14. Von links kommt die Hand von Kre-
mers Schwester Marie ins Bild. Kamera schwenkt
nach oben, erfasst ihr Gesicht, erst unscharf, dann
deutlich.

Wie Szene 14. Marie halt Kremer im Arm: ,,Henril
Henril*

Kremers Zimmer. Kremer wirft seinen Oberkdrper von
rechts nach links. Heftiger Atem. Musik. Schlagge-
rausche.

Kremers Zimmer. Halbnah. Marie halt Kremer fest, der
erwacht. Sie greift mit der Hand an seine Wange. Ihr
Mitgefdhl fur die Qualen des Bruders und ihre Korper-
haltung erinnern an eine Pieta. Kremer beruhigt sich.
Marie: ,Henri, komm!“

Kremers Zimmer. GroB: Der Schwager richtet sich auf.
Kremers Zimmer. Grof3: Vorn der Kopf des Schwa-
gers, hinten, halb verdeckt, Marie und Kremer. Der
Schwager steht auf und geht aus dem Bild. Marie:
,Gut!l”

Kremers Zimmer. GroB3: Marie streichelt Kremer stumm.
Sein Atem wird leiser. Kremer gleitet nach unten aus
dem Bild.

Kremers Zimmer. Halbtotale von schrég oben rechts
(&hnlich wie Szene 1): Marie steht vor Kremer, der auf
dem Bett sitzt. Sie wendet sich nach links und ver-
l&sst das Bild. Kremer sitzt auf dem Bett. Die Tur wird
akustisch geschlossen. Der Lichteinfall von links er-
lischt.

Kremers Zimmer. GroB: Kremer im Halbdunkel mit
dem Kopf nach links gelehnt. Er weint. Emotionen sind
ihm erst in der Einsamkeit moglich.

Ausblende.
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Fragen

Zur Zeitgeschichte:

Was ist Ihnen Uber das Verhaltnis zwischen den christlichen
Kirchen und dem Nationalsozialismus bekannt?

Sagt Ihnen der Begriff ,Kirchenkampf* etwas?

Kennen Sie die Begriffe ,Deutsche Christen” oder ,Beken-
nende Kirche" und was verbinden Sie damit?

Wie beurteilen Sie die VorwUrfe gegen die beiden Papste in
der Zeit des Nationalsozialismus, sie hatten zur Vernichtung
der Juden durch die Nazis geschwiegen?

Sind Ihnen katholische oder evangelische Geistliche be-
kannt, die gegen die Politik im ,,Dritten Reich® Opposition
bezogen haben? Wenn ja, was wissen Sie Uber die Konse-
quenzen fur ihr Tun?

Durften sich die Kirchen in die Politik des ,Dritten Reichs*
einmischen? Und umgekehrt: Durften sich nationalsozialisti-
sche Politiker in Kirchenfragen einmischen?

Im Film ist von ,nichtarischen Christen“ die Rede. Was ver-
standen die Nationalsozialisten unter diesem Begriff?

Was wissen Sie Uber das KZ Dachau?

Wieso gab es eine nationalsozialistische Verwaltung in
Luxemburg?
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Zur Handlung und zu den Filmfiguren:
Was sind die Griinde flr Henri Kremers Einlieferung ins KZ?

Glauben Sie, dass die Verhaltnisse im KZ authentisch im
Film dargestellt werden? Begrinden Sie Ihre Meinung.

Sind Henri Kremer und SS-Untersturmbannfihrer Gebhardt
ebenbirtige Diskussionspartner?

Wie ist das Verhaltnis von Henri Kremer zu seiner Familie?
Und wie zu seinem Bischof?

Wie beurteilen Sie die Position des Luxemburger Bischofs?
Beschreiben Sie seinen Standpunkt.

Warum wird Henri Kremer von Schuldgefiihlen geplagt?
Wie sollte er Ihrer Meinung nach damit umgehen?

Aus welchen Griinden entscheidet sich Henri Kremer fiir die
Ruckkehr ins KZ? Kénnen Sie diese Griinde nachvollziehen?

Ist SS-Untersturmbannfihrer Gebhardt eine unsympathische
Figur? Begrinden Sie Ihre Meinung.

Wie beurteilen Sie Gebhardts Entscheidung, in die SS ein-
zutreten statt Priester zu werden? Benennen Sie die Grinde

fUr seine Entscheidung?

Ist Gebhardt frei in seinen Entscheidungen oder genligt auch
er duBeren Zwangen?

Welche Forderungen stellt Gebhardt an Henri Kremer?
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Zum religiésen Hintergrund:

Was wissen Sie von den religidsen Vorstellungen der Natio-
nalsozialisten?

Was sagt Ihnen der Begriff der christlichen Barmherzigkeit?
Finden Sie im Film Beispiele dafir.

Jesus war Jude, und die Nazis versuchten, die Juden aus-
zurotten. Wissen Sie, wie die Nazis versucht haben, Jesus
dennoch in ihre Weltanschauung zu integrieren?

Im Film geht es u. a. um Versuchung. Welche biblischen
Parallelen fallen lhnen dazu ein?

Kennen Sie die biblische Figur des Judas? Was wissen Sie
von ihr und wie beurteilen Sie diese?

Gebhardt behauptet, Jesus und Judas seien aufeinander
angewiesen gewesen. Was halten Sie von dieser These?

Zur Filmsprache:

Sind Ihnen besondere Gestaltungsmittel des Films aufgefal-
len? Wenn ja, welche?

Der Film lasst sich in zwei Handlungsebenen unterteilen.
Kénnen Sie diese beschreiben? Mit welchen Mitteln werden
sie miteinander verknUpft?

Wie empfinden Sie den Erzéhirhythmus des Films, eher
dynamisch oder eher getragen? Was 16st das bei Ihnen aus?

Welche Besonderheiten der Lichtsetzung im Film sind Ihnen
aufgefallen? Was will der Regisseur hiermit erreichen?

Wie beurteilen Sie die Leistung der Schauspieler/innen?
Gibt es in DER NEUNTE TAG Uberhaupt Filmmusik?

An welche Musikpassagen kénnen Sie sich erinnern und
wie wirken diese auf Sie?

DER NEUNTE TAG Filmheft
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Arbeitsblatt

Aufgabe 1: Theodizee

Wie lasst sich Gott angesichts der vielen Ubel in der Welt
rechtfertigen? Diese erkenntnistheoretische und religidse
Frage hat bereits den deutschen Philosophen Leibnitz aus-
fUhrlich beschaftigt. Sie stellte sich vielen Menschen insbe-
sondere im Zusammenhang mit dem Holocaust und dem
Terror der Nationalsozialisten. Erértern Sie diese Frage unter
Zuhilfenahme von recherchierten Materialien aus dem In-
ternet sowie auch konkret anhand der betreffenden Szenen
aus dem Film.

Aufgabe 2: Glaubwiirdigkeit und Verantwortung

Der Abbé Henri Kremer gerat auf seinem neuntagigen ,,Ur-
laub® vom KZ in groBe Gewissenskonflikte und er muss eine
existenzielle Entscheidung treffen. Finden Sie Beispiele aus
anderen Lebenszusammenhangen, aus politischen, sozialen
und individuellen Konfliktsituationen, in denen Menschen
ebenfalls den Mut aufbringen mussen, zu sich zu stehen.
Meinen Sie, man kann solche Vergleiche Uberhaupt ziehen?
Welche Eigenschaften und Charakterziige konnten lhrer
Meinung nach hilfreich sein oder im Wege stehen, um sich
so wie Kremer zu entscheiden?
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Aufgabe 3: Darstellung des Grauens

Das wirkliche Grauen in den KZs gilt als unverfilmbar. Den-
noch haben Filmemacher/innen das immer wieder versucht
und mit inszenatorischen Mitteln von menschlichen Schick-
salen in solchen Extremsituationen berichtet, von Alain Res-
nais (NACHT UND NEBEL) Uber Steven Spielberg (SCHIND-
LERS LISTE) bis zu Roman Polanski (DER PIANIST). Unter-
suchen Sie, wie sich Volker Schléndorff dieser Herausforde-
rung in DER NEUNTE TAG gestellt hat und vergleichen Sie
seine Vorgehensweise mit mindestens zwei weiteren, Ihnen
bekannten Filmen.

Begrtnden Sie kurz, welche der von Ihnen skizzierten Um-
setzungen Sie flr die heutige Zeit besser und welche weni-
ger geeignet finden.

Aufgabe 4: Das Beispiel Bonhoeffer

Besorgen Sie sich den Film BONHOEFFER - DIE LETZTE
STUFE von Eric Till Uber eine Videothek und vergleichen Sie
das Schicksal dieses evangelischen Pfarrers mit dem des
Abbé Henri Kremer (bzw. Jean Bernard). Welche Gemein-
samkeiten und Unterschiede erkennen Sie im politischen
Engagement der beiden Geistlichen, in ihrer existenziellen
Bedrohung durch die Nazis, in ihnren Gewissenskonflikten
und in ihren Schicksalen?

Filmheft DER NEUNTE TAG
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Materialien

Volker Schlondorff

Der Regisseur wurde 1939 in Wiesbaden geboren. Als
Schler besuchte er in den 1950er-Jahren ein jesuitisches
Internat in Frankreich. Nach dem Abitur studierte er in Paris
Politische Wissenschaften und schulte dort seine Filmkennt-
nisse in den Vorfuhrungen der Cinématheque Frangaise.
Seit 1959 pflegte er einen engen Kontakt mit den Regisseu-
ren der Nouvelle Vague, eine praktische Ausbildung erhielt
er als Regieassistent von Louis Malle, Alain Resnais und
Jean-Pierre Melville; seine wichtigsten Vorbilder sind Fritz
Lang, Ernst Lubitsch und Billy Wilder.

Von 1966 bis Ende der Siebzigerjahre arbeitete Schiéndorff
als Regisseur in Deutschland, sein Spielfim-Debit DER
JUNGE TORLESS (1966) wurde als erster internationaler
Erfolg des Jungen deutschen Films gefeiert und mit der
Heinrich-Boll-Adaption DIE VERLORENE EHRE DER KATHA-
RINA BLUM (1975) erreichte er erstmals ein breites Publi-
kum, wurde jedoch zugleich flr sein politisches Engage-
ment scharf kritisiert. Mit der Verfimung des Bestsellers von
Gunther Grass DIE BLECHTROMMEL (1979), der wie DER
NEUNTE TAG den Protest eines Einzelnen gegen die NS-
Diktatur zum Thema hat, wurde ihm als erstem deutschen
Regisseur nach dem Zweiten Weltkrieg die Goldene Palme
in Cannes und der Oscar fur den Besten fremdsprachigen
Film in Hollywood verliehen.

Schléndorff ging spéter zurlick nach Frankreich, emigrierte
anschlieBend in die USA, und kehrte erst nach dem Fall der
Mauer nach Deutschland zurtick, wo er 1991 HOMO FABER
nach dem gleichnamigen Roman von Max Frisch erfolgreich
verfimte. 2002 drehte er mit DIE STILLE NACH DEM SCHUSS
erneut einen Film Gber ein brisantes Thema der jingsten
deutschen Vergangenheit. Basierend auf den Aufzeichnun-
gen der ehemaligen RAF-Terroristin Inge Viet schrieb der
DEFA-Autor Wolfgang Kohlhaase ein Drehbuch Uber das
Schicksal einer in die DDR untergetauchten Terroristin. Der
Film erhielt auf der Berlinale 2000 einen Silbernen Béaren fur
die Besten Darstellerinnen Bibiana Beglau und Nadja Uhl
sowie den ,Blauen Engel” fir den Besten Européischen Film.
Schléndorff zeigte stets ein starkes gesellschaftliches und
kulturpolitisches Engagement (1974-78 war er im Vorstand
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Volker Schiéndorff mit Bibiana Beglau
bei den Dreharbeiten zum Fim

der Filmférderungsanstalt, 1992-97 bemuhte er sich um die
Rettung der Babelsberger Studios) dabei setzte er sich auch
fur die Entwicklungsmaglichkeiten des européischen Films
ein.

Schléndorffs Filme — zumeist Literaturverfimungen — thema-
tisieren das Leben von AuBenseitern und kreisen um Demui-
tigungen, Rebellion und gesellschaftliche Tabus. In jedem
seiner Filme ist er auf konsequenten Stil bedacht, doch ei-
nen durchgehenden ,Schidndorff-Stil“ gibt es fur ihn nicht.
Schon 1976 betont er: ,Ich glaube, dass das Kino nur als
populéres Medium, als Kintopp, eine echte Berechtigung
hat.”
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Stichworte zu Begriffen und Personen

Amtsbezeichnungen des Nationalsozialismus:
Gauleiter ist die Bezeichnung flr den obersten Hoheitstra-
ger, den Fuhrer ,seines” Gaues, der nach dem Reich das
oberste Hoheitsgebiet in der Organisation der NSDAP war.
Ende 1941 gab es 41 solcher Gaue. — Reichsstatthalter ist
der oberste Vertreter der Reichsregierung in den formal fort-
existierenden Landern und den zehn ab 1938 angeglieder-
ten ,Reichsgauen®; er untersteht dem Reichsinnenminister
und ist meist auch Gauleiter.

Amtsbezeichnungen der Kirche:

Der Bischof hat ein vom Papst verliehenes Amt, er ist der
geistliche Leiter einer Di6zese als Lehrer, Hirte, Priester;
Weihbischofe und Bischofsvikare unterstiitzen ihn. — Der
Generalvikar leitet das Ordinariat, das Verwaltungsorgan. Er
soll Weihbischof sein und besitzt stellvertretende Rechts-
vollmachten vom Bischof. — Bistumssekretar nennt man den
personlichen Referenten des Bischofs, seinen ,Privatsekre-
tar". — Abbé, die franzdsische Bezeichnung fur den katholi-
schen Priester, der nicht in einem Kloster lebt, ist auch in
Luxemburg Anrede und Titel. Er ist seinem Bischof unterge-
ordnet, bleibt zeitlebens Priester (,character indelebilis®) und
der Rechtsprechung seiner ersten Di6zese unterworfen. —
Der Diakon steht in der Ausbildung auf der sechsten Weihe-
stufe unmittelbar vor der Priesterweihe. Er hat gegentber
dem Priesteramt beschréankte, zum Teil an besondere Er-
laubnis gebundene Befugnisse.

Jean Bernard (1907-1994) ist das historische Vorbild der
Filmfigur Henri Kremer. Seit 1934 war der promovierte Pries-
ter Generalsekretér des Internationalen Katholischen Film-
bulros. Bernard wurde am 6. Januar 1941 unter dem Vor-
wand ,separatistischer Aufhetzung” nach Frankreich ge-
flichteter Luxemburger verhaftet und am 19. Mai 1941 im
KZ Dachau eingeliefert. Im Zeitraum vom 15. bis 25. Februar
1942 erhielt er den ,Urlaub® vom KZ, von dem der Film han-
delt, laut offizieller Begrindung zur Beerdigung seiner Mutter.
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Am 5. August 1942 wurde er endgiltig entlassen und ver-
brachte die Zeit bis zur Befreiung Luxemburgs in einem Klos-
ter. 1944 wurde er Direktor der Tageszeitung ,Luxemburger
Wort", in der er 1945 seine Erlebnisse in Dachau unter dem
Titel ,Pfarrerblock 25487 als Feuilletonfolge verdffentlichte.
1947 wurde er Prasident des Internationalen Katholischen
Filmbdaros.

Ulrich Matthes in der Rolle des Abbé Henri Kremer
nach dem historischen Vorbild von Jean Bernard
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Der Bischof von Luxemburg. Die meisten Staatsbiirger
Luxemburgs sind Katholiken. Seit 1870 hat das Land einen
eigenen Bischof. Von 1935 bis 1956 hatte Joseph Philippe
(geb. 1877, Priester 1904) das Amt inne. Bischof Philippe
vermied jeden Kontakt mit nationalsozialistischen Machtha-
bern und erhob Rechtsbriichen gegen die Kirche gegen-
Uber regelméBig Protest durch den Bistumssekretar Hart-
mann. Er musste hinnehmen, dass der Religionsunterricht in

den Schulen abgeschafft, das Vereinswesen liquidiert, die
katholische Tageszeitung ,Luxemburger Wort" (seit 1848
und bis heute die bedeutendste Tageszeitung des Landes)
beschlagnahmt wurde. — Von den rund 400 Weltgeistlichen
hat die Besatzungsmacht 25 des Landes verwiesen und 56
inhaftiert, davon 17 im KZ Dachau. Von diesen starben
sechs, acht wurden am 29. April 1945 durch alliierte Trup-
pen befreit. Vorher entlassen wurde nur Jean Bernard.
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Hilmar Thate in der Rolle des Bischofs von Luxemburg
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In Dachau befand sich das erste Konzentrationslager der
Nationalsozialisten, die Offentlichkeit erfuhr davon im Méarz
1933 in der Tagespresse. Es wurde Musterlager und Ausbil-
dungsstatte unter Theodor Eicke, dessen Terror-Methoden
(Prugel- und Todesstrafe, Kapo-System, Entwirdigungen)
fur alle KZs verbindlich wurden. Im KZ Dachau wurden alle
dem Regime missliebige Gruppen zusammengefasst, um
gegenseitige Diskriminierung und Bespitzelung zu férdern
und Gruppenbildung zu erschweren. — Dem Lagerfuhrer der
SS oblag als Kommandant auch die Verwaltung und der
Kontakt zu anderen Dienststellen. Inm unterstand im ,Sta-
cheldrahtbereich” der Schutzhaftlagerfhrer, ein SS-Offizier.
Auf Himmlers Befehl wurden im Krieg vor allem nicht-evan-
gelische Theologen im KZ Dachau eingesperrt, insgesamt
2720 aus 20 Nationen, ungefahr 95 Prozent rémisch-katho-
lischen Glaubens. Es gab 314 Entlassungen in den Jahren
1940-1945, davon 33 im Jahr 1942. Im so genannten Pfar-
rerblock wurden 1034 Menschen umgebracht, darunter 868
Polen und sechs Luxemburger.

Geheime Staatspolizei (Gestapo), seit 1939 dem Reichs-
sicherheitshauptamt (RSHA) und seinem Chef Reinhard
Heydrich direkt unterstellt, mit Staatspolizeileitstellen auf
Landes- bzw. Gau-Ebene und den Staatspolizeistellen bei
den Regierungsprasidenten (1941 insgesamt 67). Die Ges-
tapo hatte (seit 1936) ,die Aufgabe, alle staatsgefahrlichen
Bestrebungen im gesamten Staatsgebiet zu erforschen und
zu bekdmpfen, das Ergebnis der Erhebungen zu sammeln
und auszuwerten, die Staatsregierung zu unterrichten und
die Ubrigen Behorden Uber flr sie wichtige Feststellungen
auf dem laufenden zu halten und mit Anregungen zu verse-
hen®. Sie war zustandig flr nationalsozialistische Terror- und
RepressionsmaBnahmen und erlie auf Grund der Reichs-
tagsbrand-Verordnung vom 28. Februar 1933 die Befehle
zur Schutzhaft, die zeitlich unbefristet war und ohne Még-
lichkeit zur Rechtshilfe. 1943 gehorten der Gestapo Uber
30.000 Personen an.
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Der so genannte Pfarrerblock im KZ Dachau
(Szene aus dem Fim DER NEUNTE TAG)
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Judas mit dem Beinamen Iskariot (= der Mann aus Kariot),
nach dem Neuen Testament ein Jinger des Jesus von Na-
zareth, verriet diesen an die Hohepriester. Sein Selbstmord
wurde als Verzweiflungsakt der Reue interpretiert; doch ge-
rade Verzweiflung ist nach katholischer Theologie eine un-
verzeihliche Generalstinde. Seine dlstere Gestalt hat die
Fantasie sehr beschéftigt. In Dichtung, Bildkunst und Volks-
brauchtum spielt die Gestalt des Judas durch alle Jahrhun-
derte eine groBe Rolle. Sein Name ist zur Bezeichnung des
Verréters schlechthin geworden.

Konkordate sind Vertrage zwischen dem Heiligen Stuhl in
Rom als Reprasentant der katholischen Kirche und weltli-
chen Staaten. Ihre Rechtsnatur ist seit langem umstritten.
Das so genannte Reichskonkordat zwischen dem Vatikan
und der deutschen Diktatur wurde am 20. Juli 1933 vom
Kardinalstaatssekretar Eugenio Pacelli (dem spéateren Papst
Pius XII.) und dem deutschen Vizekanzler Franz von Papen
unterzeichnet. Die NS-Regierung verbriefte der katholischen
Kirche darin Rechte und Freiheiten gegen Zugesténdnisse,
die das Ende des politischen Katholizismus und der katholi-
schen Arbeiterbewegung in Deutschland bedeuteten. Fur
die Nazis brachte das Reichskonkordat die volkerrechtliche
Anerkennung durch die moralische Macht der katholischen
Kirche.

Luxemburg, GroBherzogtum seit 1815, ist mit knapp 2.600
gkm so groB wie das Saarland, hatte 1942 rund 300.000
Einwohner/innen, rund ein Sechstel davon in der Hauptstadt.
Man spricht ,Létzebuergesch®, Franzdsisch und Deutsch.
Zu Deutschland und Frankreich hat Luxemburg seit dem
Mittelalter enge Beziehungen geknUpft oder war gar ein Teil
von ihnen, zeitweise gehdrte es auch zu den Niederlanden.
1868 wurde Luxemburg ein selbstst&ndiger, neutraler Staat.
Im Ersten Weltkrieg wurde es von deutschen Truppen be-
setzt. — Im Zweiten Weltkrieg wurde Luxemburg am 10. Mai
1940 besetzt; GroBherzogin Charlotte (1919 bis 1964 regie-
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rend) und die Regierung unter Pierre Dupong (Ministerprasi-
dent 1937 bis 1953) gingen ins Exil. Am 2. August 1940
wurde eine deutsche Zivilverwaltung unter dem Gauleiter
Simon eingesetzt, der am 22. Oktober 1940 die Verfassung
von 1868 auBer Kraft setzte. Simons Gau ,Koblenz-Trier”
wurde am 30. August 1942 mit Luxemburg zum Gau ,Mosel-
land“ verschmolzen. Leiter der Gestapo war vom Mai 1940
bis Mérz 1941 SS-Sturmbannfihrer Nolle, dann bis Kriegs-
ende SS-Obersturmbannfihrer Dr. Fritz Hartmann. — Befreit
wurde Luxemburg am 9. September 1944 durch die Alliier-
ten. Der Gauleiter kam in den Nachkriegswirren durch Selbst-
mord oder Mord ums Leben. Der erste Gestapo-Chef wurde
1951 in Abwesenheit zu 12 Jahren Zwangsarbeit verurteilt,
der zweite zum Tod, spater begnadigt und 1957 freigelassen.

Szene aus dem Film DER NEUNTE TAG

,»Mit brennender Sorge“ sind die Anfangsworte der ersten
und einzigen in Deutsch veroffentlichten pépstlichen Enzyklika.
Papst Pius XI. (1922-1939) hob darin, den Entwurf des
Minchner Erzbischofs Kardinal Faulhaber verschérfend, am
14. Marz 1937 hervor: ,Wer die Rasse, oder das Volk, oder
den Staat, oder die Staatsform, die Trager der Staatsgewalt
oder andere Grundwerte menschlicher Gemeinschaftsge-
staltung — die innerhalb der irdischen Ordnung einen we-
sentlichen und ehrengebietenden Platz behaupten —[...] zur
héchsten Norm aller, auch der religidsen Werte macht und
sie mit Gotzenkult vergéttert, der verkehrt und falscht die
gottgeschaffene und gottbefohlene Ordnung der Dinge.“
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Ausziige aus Jean Bernard Erinnerungen ,,Pfarrerblock 25487 - Dachau 1941-42¢

LErst, als ich zu Hause den Geschwistern in die Arme fiel,
da war der Bann gebrochen. Da weinte ich mich aus. Die
Mutter aber konnte ich nur mehr auf dem Friedhof griiBen.
Ihr treues Herz war von Leid und Sorge arg mitgenommen.
Vor Tagen hatten Gestapoleute ihr eine gemeine Szene be-
reitet. Das war der Aufregung zuviel. Sie gab ihr Leben flr
das meine. [...]

Dann sprach ich befehlsgemaB in der Villa Pauly vor. ‘Wie
geht es lhnen?’, fragte Kriminalsekretar Friedrichs. ‘Gut.’
‘Haben Sie genug zu essen dort?’ ‘Nein.” ‘Werden Sie ver-
hauen?’ ‘Ja.” ‘Wie geht es Ihren Kollegen? Haben Sie bald
genug? Wollen Sie nicht heim?’ Ich spurte auf einmal, wo er
hinwollte. Das wére ein Propagandaerfolg: Sechs Luxem-
burger Geistliche kehren ‘umgeschult’ aus Dachau zurlck!
War aas die Erklarung fir meinen unerhdrten Urlaub? Viel-
leicht hielt ich, einen Augenblick lang, das Leben der Freun-
de in meiner Hand? ,‘Na also, sind die Herren inzwischen
ein bisschen weich geworden?’ Im Geiste sah ich die Freun-
de in Elend, Hunger und Kélte vergehen. Zugleich aber
tauchte ein Gesicht vor mir auf, wie aus Stein gemeif3elt, die

Z&hne aufeinander gebissen, in den Zlgen der Doppeldruck
unsaglicher Not und zugleich unendlicher, fast spéttischer
Verachtung ... jene Maske, die Batty Esch tagaus, tagein im
Lager trug. ‘Das mUssen Sie schon die Herren selbst fra-
gen’, gab ich zur Antwort. Es dauerte einen Augenblick bis
der Gestapomann die Niederlage verschmerzt hatte. Dann
sprach er in honigstBem Ton: ‘Sie selber werden bestimmt
bald freikomnmen. Wenn Sie noch zurlickmissen, dann wohl
nicht mehr flr lange.” Das war der seidene Faden, mit dem
mich die Gestapo sicherer fesselte, als es ein Posten vor
dem Elternhaus hatte tun kénnen.

(]

Am folgenden Tag hatte ich das Gllick, wieder am Altar zu
stehen. Zum ersten Mal nach zehn Monaten. Im Ubrigen
war der Urlaub schnell vorbei.

(]

Am 25. Februar trug die Bahn mich wieder dem Elend des
Lagers zu. Wie mir dabei zumute war, soll hier nicht weiter
beschrieben sein. Gut, dass ich nicht ahnte, dass die Holle
erst beginnen wurde.”
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Was ist ein Kinoseminar?

Ein Kinoseminar kann Moglichkeiten erdffnen, Filme zu ver-
stehen. Es liefert auBerdem die Chance zu facherlbergrei-
fendem Unterricht fUr Schiler schon ab der Grundschule
ebenso wie fur Gesprache und Auseinandersetzungen im
auBerschulischen Bereich. Das Medium Film und die
Facher Deutsch, Gemeinschafts- und Sachkunde, Ethik
und Religion kénnen je nach Thema und Film kombiniert
und verknUpft werden.

Umfassende Information und die Einbeziehung der jungen
Leute durch Diskussionen machen das Kino zu einem
lebendigen Lernort. Die begleitenden Filmhefte sind
Grundlage fur die Vor- und Nachbereitung.

Filme spiegeln die Gesellschaft und die Zeit wider, in der
sie entstanden sind. Basis und Ausgangspunkt fur ein
Kinoseminar sind aktuelle oder themenbezogene Filme,
z. B. zu den Themen Natur, Gewalt, Drogen oder
Rechtsextremismus.

Das Kino eignet sich als positiv besetzter Ort besonders
zur medienpadagogischen Arbeit. Diese Arbeit hat inner-
halb eines Kinoseminars zwei Schwerpunkte.

1. Filmsprache

Es besteht ein groBer Nachholbedarf fir junge Menschen im
Bereich des Mediums Film. Filme sind schon fur Kinder ein
faszinierendes Mittel zur Unterhaltung und Lernorganisation.
Es besteht aber ein enormes Defizit hinsichtlich des Wissens,
mit dem man Filme beurteilen kann.

Was unterscheidet einen guten von einem schlechten Film?
Welche formale Sprache verwendet der Fim?

Wie ist die Bildqualitét zu beurteilen?

Welche Inhalte werden Uber die Bildersprache transportiert?

2. Film als Fenster zur Welt

Uber Filme werden viele Inhalte vermittelt:

soziale Probleme einer multikulturellen Gesellschaft,
zwischenmenschliche Beziehungs- und Verhaltensmuster,
Geschlechterrollen, der Stellenwert von Familie und
Peergroup, Identitdtsmuster, Liebe, Glick und Ungllck,
Lebensziele, Traumklischees usw.

Die in einem Kinoseminar offerierte Diskussion bietet

Kindern und Jugendlichen die M&glichkeit, gesellschaftliche
Problembereiche und die im Film angebotenen Lésungsmog-
lichkeiten zu erkennen und zu hinterfragen. Sie kénnen sich
also bewusst zu den Inhalten, die die Filme vermitteln, in
Beziehung setzen und ihren kritischen Verstand in Bezug

auf Filmsprache und Filminhalt scharfen.

Das ist eine wichtige Lernchance, wenn man bedenkt, dass
Filme immer stérker unsere soziale Realitét beeinflussen und
unsere Lebenswelt pragen.



www.kinofenster.de

eine Online-Publikation fur alle, die an Film interessiert sind:
fUr Fachleute aus dem Film- und Bildungsbereich

fur Padagoginnen und Padagogen, Schilerinnen und Schler
fur alle jungen Leute, die gern ins Kino gehen

www.kinofenster.de

stellt aktuelle Kinofilme zu wichtigen Themen mit Hintergrund vor
berUcksichtigt alle diskussionswerten Kinostarts des Monats
prasentiert News aus dem Kino-, Film- und Medienbereich
ermdglicht im Serviceteil Zugriff auf Archiv- und Linksammlung

www.kinofenster.de
ist eine Website der Bundeszentrale flr politische Bildung

Thema Kirche und
Nationalsozialismus?

-
Q.
Bundeszentrale flr
politische Bildung

Eine Fiille weiterer Informationen und Materialien
bietet www.bpb.de, die Website der Bundeszentrale
far politische Bildung. Unter den Stichworten
,Nationalsozialismus“ und ,,Kirche“ finden sich
zahlreiche Arbeitshilfen und Materialien fiir den
Unterricht — darunter die Publikation ,,Geschichte
des Dritten Reiches* aus der Schriftenreihe, das
Heft ,,Deutscher Widerstand 1933 - 1945“ der
Informationen zur politischen Bildung sowie
weitere Filmhefte zum Bestellen oder Herunter-
laden.

Die Video-Dokumentation ,,Der 20. Juli vor dem
Volksgerichtshof“ aus unserem AV-Medienkatalog
stellt verschiedene Persoénlichkeiten des deutschen
militarischen Widerstands vor, auBerdem dokumen-
tiert die CD-Rom ,,Gedenkstatten fiir die Opfer des
Nationalsozialismus® Erinnerungsorte fiir Menschen,
die unter der NS-Gewaltherrschaft umgekommen
sind.
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